EVENEMENT THE 1

DAVID CRONENBERG .

« Je ne voulas surtout pas mettre
en scene un remake du film »

David Cronenberg entauré de son
assistant et Ruxandra Donose
pendant les répetitions de The Fiy.

Fils d'une pianiste, vous avez sans doute
baigné dans la musigue dés votre
enfance...

Jai toujours écouté de la musique, en effet, et
nous avons toujours eu les meilleurs disques a
la maison. Ma mére n'était pas concertiste
mais accompagnatrice, ce qui fait que des
chanteurs, des violonistes... venaient régulié-
rement chez nous. En revanche, cette per-
ception de la musique se faisait, si je puis dire,
hors contexte : je ne comprenais pas les mots
que j'entendais chanter et je n'allais jamais a
l'opéra (il n’y avait, de toute maniére, que trés
peu de spectacles lyriques 4 Toronto, i
I'époque).

Comment concevez-vous le rdle de la
musique au cinéma ?
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Traditionnellement, elle intervient pour sou-
ligner les effets ou pour accentuer les
moments qui peuvent paraitre faibles. Avec
Howard Shore, dés le début de notre colla-
boration, nous avons trés vite décidé de voir
les choses autrement, en donnant un sens a
la musique. Howard n'est pas du genre 2 insis-
ter pour en mettre partout !

Comment vous étes-vous connus ?
Nous avons grandi ensemble, & Toronto.
Howard a fondé le groupe de rock
Lighthouse, que je suis allé entendre, et notre
collaboration a commencé en 1979, avec mon
quatrieme long-métrage, The Brood, sorti en
France sous le titre Chromosome ITI. C'était, je
crois, la deuxiéme partition qu'il composait
pour le cinéma.

Quand vous étes-vous rendu compte qu
The Fly ferait un excelient opéra ?

Apreés 'avoir terminé, il m'est clairemer
apparu que ce film avait quelque chose ¢
théitral dans sa structure : trois personnag
principaux dans un décor unique, poussés
des émotions extrémes. Voili qui pouvait v
jour se transformer en opéra ou, tout simpl
ment, en piéce de théitre. J'en ai parlé 4 M
Brooks, le producteur, ainsi qu'a Howard, i
avait écrit la musique. L'idée a fait son che
min dans Uesprit de ce dernier qui, il y a tro
ans, m'a annoncé se sentir prét a franchir
pas, a sattaquer 4 la « grande forme » inca;
née par l'opéra. J'ai été emballé, surtout qu
j'avais moi-méme envie d’aborder la mise ¢
scéne ailleurs que sur un plateau de ciném
D’emblée, une chose m'a paru évidente : je r



Né en 1943 a Toronto.
Premier long-métrage :
Shivers { Frissons) en
1975. Parmi ses princi-
paux films : The Dead
Zone (1983), The Fly
{19886, Prix spécial du
jury au Festival
d'Averiaz), M, Butierfly
{1993}, Crash (1996,
Prix spécial du jury au
Festival de Cannes)...

voulais  surtout pas
réaliser un remake du
film, en me contentant
de le transposer pares-
scusemnent 4 la scéne.
Nous avons donc fait
appel & David Henry
. Hwang, qui a écrit un
livret entiérement nou-
veau, sur lequel Howard
s'est appuyé pour écrire
la partition, elle aussi
complétement  nou-
velle. Nous avons vrai-
ment travaillé en équipe
pendant trois ans, en
modifiant telle ou telle
scéne du livret, tel pas-
sage musical... Je suis
venu trois ou quatre fois a Paris, pour me
familiariser avec la scéne et la machinerie du
Chatelet, puis pour diriger les premiéres répé-
titions 4 la Manufacture des (Eillets 3 Tvry,
pour assister 4 la premiére séance que nous
avons eue, 4 la fin de I'hiver, avec I'Orchestre
Philharmonique de Radio France... Je suis
¢galement allé 2 Los Angeles, pour veiller i la
compatibilité du travail entre les deux scénes
coproductrices.

Connaissiez-vous Placido Domingo aupa-
ravant ?

Non, je ne I'avais jamais vu sur scéne. Je I'ai
entendu pour la premiére fois chanter au cours
des répétitions, quand il était au pupitre et
s'amusait 4 interpréter tous les roles !

Quelle a été votre démarche de metteur
en scéne ?

Jai tenu 4 ce que The Fly ressemble vraiment
4 un opéra, c'est-a-dire 4 du théitre en
musique. II n'y aura pas de vidéo et, si nous
avons recours 4 des ordinateurs avec des
écrans, cest uniquement parce qu'ils font par-
tie de l'action, pas en tant que procédé scé-
nographique. Avec le décorateur Dante
Ferretti et ma sceur Denise, qui réalise les

costumes, nous avons choisi de situer I'action
dans les années cinquante, comme un clin
d'ceil au premier film inspiré du roman de
George Langelaan, celui de Kurt Neumann,
sortien 1958, Le monde de I'art lyrique m'est
aujourd’hui plus familier qu'autrefois : pour
mon film M. Butterfly (1993), avec Jeremy
Irons, je suis allé voir plusieurs spectacles a
1'Opéra de Budapest et, ces quinze dernieres
années, j'ai assisté 4 davantage d'opéras que
pendant tout le reste de mon existence !

Avezvous envie de mettre en scéne
d'autres opéras ?
Pas des ceuvres du répertoire, en tout cas : il
y a suffisamment de metteurs en scéne talen-
tueux pour cela ! J'ai, en revanche, envie de
susciter des ceuvres nouvelles. Mais, avant
d'aller plus loin, attendons de voir a quoi res-
semblera The Fly...
PROPOS RECUEILLIS PAR
CHRISTIAN WASSELIN

Le 3 juillet, le Théitre du Chatelet accueillera le Festival
Paris Cinéma, 2 l'occasion d'une soirée exceptionnelle
au cours de laquelle David Cronenberg en personne pré-
sentera son film The Fly, avant celui de Kurt Neumann,
La Mouche noire (1958), dont il s'inspirc. A partir de
20 h. Prix des places : 10 euros.
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LA PAROLE AU CHEF

« J'al toujours reve de rapprocher les tnk
vers del'opéra et du cinema, plus partict:
lierement depuis que j'ai pris la direction
de ['Opera de LosiAngeles, et i'tne de fies
pius grandes fiertes est d’apparteniraia
prestigieuse Academy of Motion Picture
Arts and Sciences. AllOpera de Los
Angeles, nous avons par exemple invite
des réalisateurs tels que William Friediin,
Julle Feymor, Maximilian Schell, Bruce
Beresford, Heroert Ross, John Schiesinger
QUi Franco Zeffirelli gui, grace a leurs mises
en scene, ont fait vivre & notre public de
nouvelles expériences. Reunissant le reali:
sateur, le compositeur et la costumiere
diuin fiimitourne ily & plus de vingt ans, The
Flyse situe dans une perspective encore
differente... etinédite. Passer commande
d‘Un ouvrage Iyriaue est, par definition, un
pari et I'on hie compte plus les titres qui;
dans ['histoire, n'ont pas survécu a leur
premiere serie de représentations. Aucune
formute magigue ne garantit le s&cgés :
c'est al directeur du théaH® de se fier a
son instinet, Dans le ¢as d'Howard Share,
apres avolr ecoute les handes-son de Lord
of the Rings et The Fly, |'al su d’emblée
qull etait fait pour composer up opera, e
regrette, bien sur, que divers concours de
circonstances aient empéche The Flyde
trouver sa place dans la saison 2007-2008
de 'Operade Los Angeles, Mais ce n'est
gue partie remise, puisgue l'ouvrage
ouvrira notre saison 2008-2009, deux mois
apres lapremiere mond:iale au Chatelet. Je
SUis maintenant impatient de volr le rideau se
lever sur ce projet aussiinnovant gue forni-
dabiement excitant, »

PLACIDODOMINGG

Placido Domingo.
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HOWARD SHORE

« 1 he Fly marque [ aboutissement
de ma Vte de musicien »

Fameux  compositeur de
musiques de films, vous faites
aujourd’hui vos débuts a
I'opéra. Que représente The Fly
dans votre itinéraire ?

Cest Paboutissement de ma vie de
musicien, et jel'inscris dans la conti-
nuité de la symphonie que j'ai
congue & partir de la musique des
trois films du cycle Lord of the Rings
\Le Seigneur des anneaux) de Peter
[ackson. Originaire de Toronto, j'ai
commencé par I'étude de la clari-
nette 4 I'dge de 9 ans. La clarinette
m'a conduit au saxophone, puis a la
omposition au Berklee College of
Music de Boston. J'ai fait partie d'un
snsemble de jazz et j'ai fondé le
zroupe Lighthouse, avec lequel j'ai
donné plus de mille concerts. J'ai
zommenct a faire de la musique de
film vers 1978. Les années soixante,
a Canada comme ailleurs, avaient
:n effet été celles de l'expérimenta-
don, de l'exploration de nouvelles
sossibilités. En tant que composi-
eur, avais certes beaucoup d'idées,
mais ni contrat, ni orchestre 4 ma
fisposition. Ecrire pour le cinéma,
Jétait'opportunité de travailler avec
e bons musiciens, dans des studios
offrant les meilleures conditions
cechniques. C'est ainsi que j’ai com-
mencé 4 collaborer avec David Cronenberg,
dont j'avais vu les premiers films dans des festi-
vals underground. Toujours 4 I'afft de la nou-
veauté, sous toutes ses formes, David ma permis
Je tenter de nouvelles expériences.

AMIN EALOVEGA

BEN]

The Fly a d'abord été un film dont vous
avez composé la musique, il y a plus de
vingt ans. Quel lien existe-t-il entre cette
sande-son et 'opéra ?

Clest lors d'une projection du film & Florence,
jue j'ai compris combien la construction du
seénario avait quelque chose de théftral et & quel
soint javais moi-méme utilisé, dans la musique,
des techniques proches de 'opéra. Cette his-
olre, aprés tout, est fondée sur trois personna-
zes : Brundle, Veronica et Stathis Borans, qui
voquent les trios de nombreux chefs-d'ceuvre

Né en 1946 a Toronto.

positeur, je suis trés influencé par
ce que j'entends, ce que je vois, ce
que je ressens. La partition a été
écrite en grande partie dans une
trés belle région proche de New
York, avec des lacs et des foréts.
Mais comme l'opéra devait étre
créé a Paris, Cesten France que jar
mis le point final & mon travail. J'ai
tenu 3 entendre le son de
'Orchestre Philharmonique de
Radio France, je suis venu assis-
ter 4 une représentation de
Padmdavati pour éprouver la sono-
rité de la salle du Chitelet, jai
écouté des oiseaux dans la forét de
Marly-le-Roi, que je n'avais
jamais entendus en Amérique...
Jai vraiment écrit The Flya l'in-
tention des chanteurs et de 'or-
chestre qui vont le créer, pour que
tout le monde se sente 4 'aise. Le

Formé au Berklee

College de Boston.
Oscar de la meilleure
musique de film pour les
premier et troisieme
volets de Lord of the
Rings. Parmi ses autres

spectacle réunit i la fois des inter-
prétes aleurs débuts et des artistes
expérimentés : avec ce premier
opéra, j'ai I'impression d'apparte-
nir aux deux catégories !

musiques pour le ciné-

ma : The Fly et Crash de
David Cronenberg,
Silence of the Lambs de
Jonathan Demme,
Gangs of New York de
Martin Scorsese...

byriques. J"ai alors éprouvé le désir d'écouter du
répertoire italien : Puccini, en particulier, a
frappé mon imagination. ]’ai senti que je ne me
trouvais pas par hasard en Italie 4 ce moment-
13, que le temps était venu de m'atteler 4 une
nouvelle forme, avec du drame, des chanteurs,
un orchestre, et que cette forme ne pouvait étre
que 'opéra. J'en ai parlé 4 Placido Domingo, je
lui ai décrit tout ce que contenait 'histoire de
The Fly : 1a transformation de la mouche, la
nature mauvaise, la décomposition, les arriére-
plans politiques... Il a trouvé que c’était un
excellent sujet et m'a passé commande.

Autrement dit, c’est I'ltalie qui a été votre
source d'inspiration...

LTtalie tout entiére, avec sa musique, son archi-
tecture, sa cuisine, ses vins... En tant que com-

Comment la partition est-elle
congue ?

11y a trois réles principaux et trois
secondaires, sans oublier une qua-
rantaine de choristes. Lorchestre
comprend soixante-quinze musiciens, tous
dans la fosse, sans apport électronique. Lopéra,
qui dure deux heures, se divise en deux actes.
Chagque acte est congu d'un seul tenant, enchai-
nant airs, duos, etc., fondus dans l'architecture
d’ensemble. Musicalement, je n'ai rien repris du
film, sauf 4 deux moments précis, trés courts,
sous forme de citations, J'ai voulu composer
quelque chose de neuf, exprimer ma sensibilité
en respectant la tradition, celle qui consiste a
raconter une histoire en musique et en chant.
David Henry Hwang m'a beaucoup aidé en
signant un merveilleux livret, d’ott les notes ont
surgi presque naturellement. Je I'ai laissé trés
libre dans Ja mesure ou, en plus de posséder un
grand sens du théitre, il avait déja écrit quatre
livrets d’opéra auparavant.

C.W
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