Point de vue

Hypnose

Trente-trois ceuvres murales

en noir et blanc de l’artiste
américain Sol LeWittinvestissent
les cimaises du Centre
Pompidou-Metz. Une exposition
exceptionnelle, pourlaquelle
les wall drawings de cet
explorateur des formes ont été
recréés sur mesure.

PAR ERIC TRONCY, PHOTOS MARIO PALMIERI
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Point de vue

Certains mythes ne demandent qu'a s effondrer, et le Centre
P M jou-Metz ne mér 1age pas sa peine pour re mettre les pen-

ules al'heure: non, I'artiste américain Sol LeWitt (né en 1928

dans le Connecticut et décédé en 2007 a New York) n'est

artiste conceptuel et minimal, comme on peut le lire dans tous les

livres d'histoire. Enfin si, il I'est probablement, mais ¢'est en verite

yn art qui. dans cette exposition colossale et un rien pharao-

ant tout bien plus que

nigue, serevele etre nceptuel et min
mal ; artisanal ! On dit gue les mythes ont la vie dure : celui-cin’a
pas résiste longtemps a l'ouvrage applique et besogneux auquel
ont du s'atteler une centaine de perscnnes plusieurs mois durant

pour faire Af |;}’.I'.HTI(! cette exposition. Une exposition sar 1S Ol jets

le en somme, dans laguelle, comme emportées par une force

centrifuge, les ceuvres ont littéralement epouse les murs

A Paris, le Centre Pompidou avait présenté en 2009 une

exposition de tous les "vides” dont, a la suite de celul expose par

Yves Klein a la galerie Iris en 1958, des artistes de diverses

nationalites avaient prop: ateur de faire |'expérience

On déambulait ainsi dans une succession de salles parfaitement
vides, et parfaitement blanches. Trois ans plus tard, c'est toujours
au Centre Pompidou, mais a Metz, que le spectateur peut faire
I'expérience d'une autre forme de vide, dans une succession de

salles, une fois encore sans cbjets, sculptures ni tableaux, mais

aux murs envahis de propositions graphigues noir et blanc. C’est
en effet la seule consigne que donna Laurent Le Bon, le directeur
du musée, a Béatrice Gross, la commissaire de |'exposition —une

Francaise vivant a New York qui a consacre quelques annees a

pled ce projet deraisonnable : choisir, parmi les guelgue

cents dessins muraux congus par | artiste, uniguemer i
des compositions en noir et blanc. Laurent Le Bon (dont la pas-

sion qu'il voue a Sol LeWitt explique sans doute le prenom donné

1 son propre fils, Sol) eut I'idée de I'exposition alors qu'il visitait le
Mass MoCa

LeWitt aeul'idee d’y organiser une retrospective de se

musée d'Art contemporain du Massachusetts. Sol

muraux : ses ceuvres y ont ete installée 5
commissaire a sélectionné trente-trois dessins muraux, tandis

que le museée de Louvain, en He-\i;l- 1ue, en a choisi une vingtaine

en couleur. Les ceuvres y sont présentées simultanement. A lafois

absurde et spectaculaire, le résultat donne avant tout I'en vie de

réaliser le vieux fantasme d’une visite pareille a celle gue Jean-Luc

Gogarg areservee a trols acteurs dans Bande a
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int de vue

e du musée du Louvre. Le spectateur qul s'offrirait

1xe soumettrait sa réetine a un delicieux traumatisme, chaque
mprimar ceil un exercice d'accommodation immediate

nt balaye par le suivant, course hypnotique et psychotrope

1t WCCAasion ne se renouvellera pas de sitot. ( UL, pOUr
3sente xposition de Metz, ¢ inerun le guat

aut et quinze de large
Ir, formant un double couloir a son

Ine des trente-aeux pleces presente

ertains sont quasi iImpercej

e que faits de crayonnages legers, d'autres cstensibles car
lises a nture noire et blanche. Visuellement, |'expérience
aisissante, un peu perturbée cependant par I'omniprasent

2pinage du plafond du musée, qui semble transformer |'es

e enunremake de Tron... Aux extrémités de ce rectanagle, les

\aes baies vitrees lleinfligent &

prit du visi

ital hard reboc

Cle avec larea

iIr mieux laisser s'exprimer la peinture

R C’EST BIEN DE PEINTURE QU'IL S'AGIT, &t en |'occurrence

1s conceptuelle qu'on le dit. Certes, et conformement aux

Icipes de |'art conceptuel, elle s’appuie sur un certain nombre

gles que | tt a formulées en 1971 dans un texte qui

lngue notamment gue "/ artiste [ et elaoore le plan du

s e Ala ot
. le plan est

Mais

iche se complique apres lad

ele par le dessinateur.

faut ensuite les realiser, et

sparition de |'artiste. C
rmais I'Estate [fonds de succession] représenté par Sofia, la
de Saol LeWitt, quiveille a l'ir tegrite de l'ceuvre et donne les
risations d'exposition, Un nombre restreint d'assistants en

f choisis par |'artiste de son vivant sont en somm

faire indispensable a la bonne réalisatior

7e assistants en chef dans le monde, et sept ont

allle a plein temps, deux mois durant, a l'exposition de Metz

idessins peuvent en effet avoir des dimensions fixes, ils

recla-

nt alors gu'une salle aux dimensions exactes de |'ceuvre soit

ruite ; d autres doivent étre adaptes aux dimensions d'une

inte et il faut alors les recomposer pour qu'ils épousent

ierement la surface du mur. Et puis il faut les realiser, et lors de

e phase 'est toute la dimension artisanale de ce travail ¢ Ul

xprime, dans un dedale de pots de peinture

de fils a plomb et

srayons. Sol LeWitt 1 legue a ses assistants ses outils, ses

""" s technigues, et la

réalisation de ses
2 |'ceuvre. En

aine de |eunes artistes et

S par de jeunes artistes est partie integrante ae

currence, a Metz ce sontune soixant

S des ecoles d’art ie Reims, de Metz et de Nancy, ainsi

1de 'ecole d’architecture de Nancy, qui sous la direction des

conduits par John Hogan, qui s'y

-] S
foc f - !
Ies f o] ne e a orcne !
elle ge Sol LelWitt. Ces interpretes proposent
+Hn lorir anr . y A ine mivra” oy 1ie BRaé Tol=
7 tation, leur approche d wr BLVIE axplique Beatrice

Gross. Dans les faits ¢

ependant, la part “interprétative” est trés
| f |

restreinte, et chacun s applique surtout a reproduire comme il faut

les ceuvres du maitre —certains éleves de Metz ayant été un peu
SUrpris p

[ ures pas

a gribouiller

ar les longues he

3 a "apprendre

comme LeWitt pour la realisation d'un mur specifique

LES TABLEAUX EN GENERAL VOYAGENT de plus en plus difficile-
ment : les collectionneurs rechignent a les préter, les muséees sont
victimes de leur administration qui exige que les demandes de

prets soient faites plusieurs annees a C

assurances rendent I'organisation des expositions cauchemar-

desque, certaines ceuvres (et pas forcement des chefs-d' ceuvre)

rielles”, sees sur place et qui disparaissent a la fin de 'événe-
ment, est plus confortable

de Metz, avec sa centaine de contrats de travail, ses incalculables

In'en est rien. L'exposition Sol LeWitt

heures de nég

ociation avec |'Estate, |'hébergement des assis
tants en chef, est une véritable entreprise en soi... dont rien, pat
bonheur, n'apparait dans I'exposition. En parcourant cet ensemble

de salles, en se laissant surprendre par les perspec

qui réve-

lent au fur et a mesure le motif des salles a venir, c'est la confron-

tation avec une certaine forme de legerete qui s'impo

comme
sitoutes les transactions que I'époque a infligées a l'art avaient

provisoirement disparu. On pense moins qu'on ne le dit aux pein-
tures parietales (pourguoi des gt

trouve-t-iljudicieux de convoquer la grotte de Lascaux ?) qu'a une

1 I'on peint sur un mur quelgu’un

forme d’art qui aurait vaincu la gravitation : pas vraiment demate-

rialisee mais apparemment eloignée des contingences matéria
listes. Ne demeure qu’'une question, celle de |'arbitraire qui a
voulu que la retrospective ne se cantonne qu’'au noir et blanc
Deja, I'exposition Yayoi Kusama a la Tate Modern [vair Numéro
134] avait fait ce pari, sans doute parce que, comme le disait

Jacques Tati

‘Trop de couleur distrait le spectateur.”




